Image, texte et priere

La tablette commémorative indulgente de
Jean de Libourc (mort en 1470), chanoine de Saint-Omer

DOUGLAS BRINE

Le chanoine Jean de Libourc (décédé en 1470) fit installer une tablette commémorative en relief sculpté au-
dessus de sa tombe a la collégiale de Saint-Omer (France) qui présentait, exceptionnellement, l'image de la
messe de St Grégoire et une inscription d'accompagnement détaillant une indulgence substantielle qui était
disponible a ses téléspectateurs. On peut montrer que la tablette, récemment attribuée au sculpteur Jean
Martin, posséde a été basé sur une messe contemporaine de gravure sur bois de saint Grégoire. Cet essai
évalue les raisons pour le choix de I'imagerie du mémorial de Libourc, I'importance de son cadre physique
d’origine, et l'efficacité des stratégies qu'elle emploie pour attirer les priéres des vivants pour le chanoine.

Introduction

Dans les Pays-Bas bourguignons, il était courant que les chanoines séculiers soient enterrés dans I'église
du chapitre auquel ils appartenaient. Un chanoine serait normalement enterré dans le trottoir de l'église
ou du cloitre sous une dalle funéraire, souvent sculpté en relief peu profond ou avec une décoration
incisée, ou serti d'incrustations en laiton. A certains endroits, la tombe d'un chanoine peut également
avoir une tablette commémorative, généralement sous la forme d'une sculpture en relief, installée dans un
mur ou une jetée a proximité.1 Bien que certaines tablettes commémoratives existaient indépendamment
de la dalle funéraire, il existe des preuves documentaires claires qu'elles étaient fréquemment congus pour
accompagner un monument funéraire au rez-de-chaussée2.

Malgré les niveaux effroyables de perte et de destruction qui ont affligé le patrimoine artistique des
Pays-Bas, ces tablettes commémoratives sculptées (ou ' épitaphes ", comme on les appelle souvent)
existent encore en nombre surprenant, en particulier dans ses provinces du sud ot plus de deux il en reste
une centaine, notamment a Mons, Soignies et Tournai dans la Belgique moderne et a Saint-Omer dans le
département du Pas-de-Calais dans le nord de la France.3 Ces mémoriaux étaient particuliérement
appréciés des chanoines - environ un tiers de tous les comprimés ont été fabriqués en com-mémoire d'eux -
et, au moins dans certaines régions, il semble qu'au cours des XVe et début du XVIe siécles, la sculpture
en relief murale est devenue 'un des moyens standard par lesquels un chanoine a été commémoré apres sa
mort.

A Saint-Omer, la quasi-totalité des dix-neuf monuments commémoratifs existants commémorent les
chanoines et aumoniers de sa collégiale, qui était dédiée & Saint-Omer.4 Par rapport aux groupes de
tablettes commémoratives qui subsistent ailleurs, les mémoriaux de Saint-Omer sont assez bien
documentés mesure qu'il est parfois possible de trouver des références & des monuments existants parmi
les testaments et les récits mortuaires des clercs du chapitre. De plus, les monuments commémoratifs de
Saint-Omer sont généralement en bon état, gachés uniquement par le fait que beaucoup ont été
arbitrairement redistribués autour de l'église et soumis & une polychromie néo-gothique plutét lourde au
milieu du XIXe siecle. -Omer tablettes est celle du chanoine et avocat Michel Ponche (Col. pl.1), qui peut
étre attribuable au sculpteur de Tournai Jean Delemer.
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Sculpté dans le calcaire noir de Tournai et mesurant 1,49 m sur 0,9 m, il montre le chanoine agenouillé
présenté par son homonyme, l'archange Michel, a la Vierge a 'Enfant intronisée, avec St Omer regardant
de l'autre c6té. L'inscription frangaise gravée sur le bord inférieur de la tablette indique:

chy devant gist . maistre miquiel ponche licenciet en loys et bacheler / en decret . jadis canoine del
eglise de chyens . qui trespassa en lan . M. / cccc . z . xxxvi le xxiiie jour de dece[m]bre . priies dieu
pour son ame

(Avant que se trouve ici maitre Michel Ponche, licencié en droit et célibataire en droit [chanoine],
ancien chanoine de cette église, décédé en I'an 1436, le 23 décembre; priez Dieu pour son dme.)

Bien que n'étant plus dans sa position d'origine dans I'église, la tablette de Ponche semble étre identique a la
' certaine représentation en marbre " qu'il demanda en mars 1431 au doyen et au chapitre de Saint-Omer
d'installer ** contre un pilier en la nef de I'église sous la fenétre qu'il avait fait vitrer7. »Bien qu'il existe de
nombreuses variations sur le monument de Michel Ponche, sa taille, son format et sa typologie sont assez
courants pour les tablettes commémoratives sculptées des premiers Pays-Bas.

Les origines précises de cette forme de monument funéraire ne sont pas claires, mais aux Pays-Bas, il
semble s'étre développé comme un type distinct de la tombe ef fi giale a la fin du XIVe siécle en Artois et
en Hainaut, en particulier & Tournai et aux alentours. d'avoir un monument mural installé au-dessus de la
tombe semble avoir été principalement motivé par des préoccupations pratiques: alors que la dalle de sol
était un moyen décoratif et efficace pour accueillir le nombre croissant de ceux qui souhaitaient étre
enterrés dans I'église complexe, les patrons devaient étre bien conscients de la possibilité que leur tombe
soit obscurcie au fil du temps, que ce soit par le mobilier de l'église, les travaux de construction ou
simplement par le frottement des pieds des fideles. Un monument séparé, sous la forme d’'un mémorial
mural placé prés de sa tombe dans une position relativement stire, servait presque de sauvegarde ou
d’assurance en cas d’effacement ou de dissimulation de la dalle. Le mémorial mural permettait également
des formes d’imagerie plus intercessionnelles, comme celle que I'on voit sur la tablette de Ponche, qui
n’étaient ni possibles ni appropriées dans les dalles de tombes. Sans étre indiiment envahissant, la nature
plus visible du mémorial du mur permettait également d'étre commémoré a la vue d'un autel particulier
(et des messes qui s'y déroulaient), d'une image vénérée ou d'un autre monument sépulcral, d'une maniére
plus directe qu'une dalle en le sol de 1'église. A Saint-Omer, par exemple, il aurait été trés inapproprié que
les monuments funéraires de ses clercs rivalisent avec le cénotaphe de Saint-Omer et le tombeau de Saint
Erkembode, tous deux ayant la forme de tombes thoraciques et étaient importants. centres de vénération
populaire a I'église.9

Alors que la dalle funéraire marquait l'emplacement des restes corporels du défunt, la fonction
principale de la tablette commémorative sur le mur au-dessus était de préserver la mémoire de 1'existence
mortelle de cet individu et, surtout, de s'assurer que les vivants continueraient. de se souvenir de lui dans
leurs priéres, comme l'indique la conclusion «priez Dieu pour son ame» de l'inscription de Ponche. En
effet, le récit mortuaire de 1478 d'un autre chanoine de Saint-Omer, Antoine de Tramecourt, déclare
explicitement que sa tablette commémorative a été érigée «ad fi n que sur priast a Dieu pour luy» (afin que
lI'on prie Dieu pour lui). En fin de compte, la grande majorité des tablettes commémoratives existantes
utilisent des images intercessionnelles conventionnelles, telles que les saints patrons avec la Vierge et
l'enfant vus dans le mémorial de Ponche ou, moins communément, des scénes narratives des Ecritures,
accompagnées d'une inscription suppliante. Cependant, il existe un mémorial particulier & Saint-Omer
qui, a travers son choix inhabituel d'images et de texte d'accompagnement, adopte une stratégie nettement
plus proactive pour attirer l'attention de ses téléspectateurs, et donc leurs prieres pour le chanoine qu'il
commémore. C'est ce mémorial, son contexte d'origine et la signification de son imagerie, qui fait I'objet
de cet article.
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1. Détail de la moitié inférieure de la plaque commémorative de Jean de Libourc a la cathédrale Saint-Omer.
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La tablette commémorative de Jean de Libourc

Le mémorial a Jean de Libourc (Col. pl. 2) est sculpté en bas relief dans du calcaire blanc du nord de la
France et mesure 2,58 m sur 1,60 m. Il montre un chanoine agenouillé a gauche présenté par saint Jean-
Baptiste & la scéne de la messe de saint Grégoire (fig. 4). Au centre, le pape Grégoire le Grand est vu a
genoux devant un autel avec un jeune acolyte tenant sa chasuble et les restes d'une torche, et deux
cardinaux debout a droite tenant la tiare papale du saint (Fig.1). Devant Grégoire, sa vision miraculeuse
se déroule: le Christ se tient sur 'autel devant un retable en forme de «T» inversé, vétu d’'un pagne et de sa
couronne d’épines, et serre la plaie sanglante dans son flanc (fig. 8). Autour du Christ sont rangés les
instruments de la Passion et de ses participants: a gauche, le voile de sainte Véronique, le fléau et le
bouleau, Caiphe et Hérode, l'oreille de Malchus, saint Pierre et I'épée; derriére le Christ, la croix sur
laquelle il a été crucifié drapé de sa robe, les dés et les pieces de monnaie, un spectateur moqueur, le
marteau et trois clous, la lanterne, la lance de saint Longin, 'échelle et les trois pots a onguent de Marie; a
droite, les pinces, Judas avec une bourse autour du cou, le roseau et I'éponge, Ponce Pilate, Annas, la
servante, la cruche et le bassin de Pilate, la colonne et le cordon de la Flagellation avec le coq de Saint-
Pierre sur le dessus; et, dans le coin inférieur droit, le sarcophage du Christ avec son linceul. La scéne
sculptée est entourée d'un cadre ogival, qui n'est pas tout original: la fi niale avec laquelle se termine
l'ogée, les pinacles des deux contreforts latéraux et les arcades ajourées le long du sommet du monument
sont tous des ajouts du XIXe siécle. 11 La forme de base de l'entourage est cependant originale, tout
comme les consoles sculptées d'anges portant un bouclier de chaque coté de l'inscription. Bien que le
monument soit généralement en bon état, comme c'est le cas pour d'autres tablettes de Saint-Omer, il a
été soumis a une polychromie assez excessive du XIXe siécle.

Le texte gravé le long de la partie inférieure du monument se compose de deux inscriptions francaises,
placées I'une sur l'autre (fig. 2). L'inscription supérieure, écrite en couplets rimés, donne des détails sur une
indulgence offerte a ses téléspectateurs:
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2. Détail de la plaque commémorative de Jean de Libourc a la cathédrale Saint-Omer, montrant I'inscription.
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Quicunques chi ayans contricion: pater noster et ave maria: dira .v. fois. acquert remission: .XX. mil
/ Vlc. ans. XXXVI. jours y a: .s. gregore partie en ottria: XXXII autres papes aussy de romme: che
confirmans ont acompli la / somme

La deuxieme inscription inférieure fournit I'identité du chanoine commémoré:

Chi devant gist sire jean de libourc prebtre jadis chanone de ceste eglise et promoteur successivement
a quatre evesques de therewane / le quel a donne Rente seant a bissinghen leez courtray pour celebrer
Ir messe la sepmaine en ceste chapelle saint jehan evvangeliste / et ung obit solemnel tout les ans au
grant autel de ceans perpetuellement sans lobit quil doibt avoir ad cause de sa maison / cloiestrale qui
trespassa le XVIe jour de septembre. lan. M. CCCC. LXX. priies dieu pour son ame amen.!?

(Avant ici se trouve Jean de Libourc, prétre, ancien chanoine de cette église et promoteur
successivement de quatre évéques de Thérouanne, qui a fait don d'un loyer situé a Bissegem prés de
Courtrai afin de célébrer la premiére messe de la semaine dans cette chapelle de St Jean I'Evangéliste et
une obit solennelle chaque année au maitre-autel de cette église perpétuellement a l'exception de I'obit
auquel il a droit a cause de sa maison claustrale, décédée le 16 septembre 1470; priez Dieu pour son
ame; Amen.)

Jean de Libourc regut le cinquiéme prébende a Saint-Omer en 1463; 13 étant donné son role de promoteur
aupres de quatre évéques de Thérouanne voisine (vraisemblablement une sorte de poste de procurateur a
la cour diocésaine), il dut cependant avoir une longue carriere comme aumonier ou vicaire avant son
accession a la canoneriel4. Bien que I'on sache peu de choses sur les antécédents familiaux de Libourc, son
nom suggere qu'il pourrait étre originaire de Lisbourg, & proximité, entre Hesdin et Thérouanne. Ni le
testament de Libourc, ni le récit de son exécution, ni les documents de base de ses messes n’ont été
retracés, bien qu’il apparaisse parfois dans les documents de Saint-Omer. En 1440, ** Johanne de Lisbourc
" fut I'un des témoins d'une copie authentifiée d'une bulle papale de Martin V a l'abbaye de Saint-Bertin
dans la ville.15 Il fut nommé, avec deux autres chanoines, lors de la fermeture de la compte de paiements
en 1466 pour un nouveau reliquaire pour le chef de St Omer commandé par le chapitre de Saint-Omer
quelques années plus tot
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et pour lequel le patron en bois de la téte de Saint-Maxime a été emprunté a la cathédrale de
Thérouanne.16 petit cruci fi x pour sept sous et un livre «de maistre Jehen Belet» pour le
méme montantl7. L'année suivante, il acheta une image de la Vierge pour six sous a la vente
de Guillaume de Lomprey18.

La tablette de Jean de Libourc est désormais installée dans le déambulatoire de Iéglise Saint-Omer,
directement derriere le maitre-autel. Cependant, comme il ressort clairement de son inscription, le
mémorial était a l'origine situé dans la chapelle Saint-Jean 1'Evangéliste, qui était la chapelle rayonnante
la plus au sud du déambulatoire. Non seulement Libourc avait fondé une messe hebdomadaire dans
cette chapelle, comme les archives commémoratives, mais il y avait également payé des vitraux. L'église
rapporte de 1468 a 1469 a noter que le métallurgiste Jacques de Coquempot a été payé pour avoir
fabriqué des barres de fer pour «la fenétre que Libourc avait faite dans la chapelle Saint-Jean» .19 Dans
son testament de 1471, le chanoine de Libourc, Philippe du Vivier , a exprimé son désir d'étre également
enterré dans la chapelle évangéliste et d'avoir '* une épitaphe en pierre sur le mur de la chapelle
susmentionnée a l'endroit qui me semble le mieux, et sur lequel sera ma représentation et autrement
[peut étre laissée] a la discrétion de mes exécuteurs testamentaires20. " Sa tablette (fig. 3), pour laquelle
la scéne du Trans-

La figure (dans laquelle les traits
évangélistes) a été évidemment choisie, est
maintenant aussi dans le déambulatoire
mais doit avoir a l'origine partagé la
chapelle St Jean avec le mémorial de
Libourc. De plus, si lon visualise le
mémorial de Libourc dépouillé des ajouts
du XIXe siécle a son entourage
architectural, son format est
remarquablement similaire a celui de la
tablette Vivier. Des pilastres étroits avec des
anges portant des boucliers a leur base
bordent les deux mémoriaux et les cadres
des deux scénes, décorés de motifs
feuillagés, se terminent par des arcs en ogée
au sommet. Etant donné que le mémorial
de Vivier doit avoir été fait dans un délai
d'un an environ aprés le mémorial de
Libourg, et étant donné que les deux étaient
destinés au méme espace a l'intérieur de
l'église, il peut s'agir dune décision
délibérée de la part des exécuteurs
testamentaires de Vivier que sa tablette
devrait compléter ou méme «correspondre»
a la tablette Libourc récemment érigée.

Le choix de Jean de Libourc et de
Philippe du Vivier pour la chapelle
évangéliste comme lieu de sépulture peut
étre lié a une confrérie sacerdotale de Saint-
Omer consacrée au saint et a laquelle
appartenait la chapelle. Le St Jean
Confrérie évangéliste, qui datait au moins
au XlIle siecle, était consacrée a
l'édification spirituelle

3. Tablette mémo rialde Philippe du Vivier (mort en
1471),attribué a Jean Martin, calcaire,Cathédrale
Saint-Omer (France) .
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Saint Jean-Baptiste
du portail nord,
par JeanMartin,
calcaire,Saint-
Omer Cathédrale
(France).

et ceuvres de bienfaisance et était exclusivement pour les prétres en possession d'une bénéfice a Saint-
Omer. Dans l'exemplaire 1456 de ses statuts, treize membres sont répertoriés, dont trois avaient fait don
de vitraux a la chapelle évangéliste.21 Puisque Vivier et Libourc n'ont regu leurs prébendes a Saint-Omer
qu'en 1458 et 1463, respectivement, ils n'auraient pas été éligibles a rejoindre la confrérie en 1456 et sont
absents de sa liste de membres.22 Cependant, compte tenu de leur choix de la chapelle évangéliste comme
lieu de sépulture, et de la donation par Libourc de vitraux et de la fondation de messes la-bas, il est
probable que les deux les chanoines étaient devenus membres de la confrérie au moment de leur mort.
Une partie de l'attrait de la confrérie pour ses membres était les priéres collectives pour leurs ames qu'elle
assurerait: les statuts obligeaient les membres a assister a I'extréme onction et aux funérailles d'un frére, et
pendant quarante jours aprés sa mort, les membres devaient le nommer spécifiquement a chaque fois, ils
célébraient une messe commémorative pour les morts23.

Paternité et conception

On ne voudrait pas prétendre que la tablette commémorative de Jean de Libourc est un grand chef-
d'ceuvre de la sculpture néerlandaise de la fin du Moyen Age. Certes, sa polychromie géne plutét
I'évaluation du style du monument, mais il a manifestement été sculpté par un sculpteur aux talents
limités. Son désir d'inclure autant d'instruments de la passion que possible a créé des problemes de
composition, en particulier dans le Christ maladroit et mal proportionné et le retable asymétrique. Il avait
également une prédilection pour les types de visage plutot idiosyncratiques, se distinguant par des sourcils
hauts et arqués et des pommettes prononcées. John Steyaert a noté les fortes af fi nités stylistiques entre la
tablette et la sculpture du portail nord de I'église Saint-Omer, achevée entre 1449 et 1472. Aspects de
I'entourage architectural du mémorial de Libourc
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correspondent & des éléments de la fagade nord, mais le plus frappant est la ressemblance de la tablette
avec les sculptures des saints Jean-Baptiste et Pierre de chaque c6té de la rosace du portail. Malgré les
différences d'échelle, les figures du Baptiste dans la tablette et sur le portail sont presque identiques
(comparer les figures 4 et 5), ce qui conduit Steyaert a proposer que la tablette Libourc et les sculptures du
portail proviennent du méme atelier, dirigé par un sculpteur qu'il baptisa '* le maitre de saint
Grégoire"24.

En 2004, Marc Gil et Ludovic Nys ont identifié¢ le maitre de saint Grégoire comme le tailleur d'ymaiges
("sculpteur d'image ") Jean Martin, actif entre 1453 et 1488 et documenté comme ayant exécuté une
variété de projets sculpturaux pour le chapitre et les canons de Saint-Omer, y compris plusieurs tablettes
commémoratives.26 Bien qu'aucun document ne le lie spécifiquement aux statues du portail existantes
des saints Pierre et Jean-Baptiste, il est enregistré comme ayant fourni des sculptures des saints Michael,
Omer, Austreberte et la Vierge pour la fagade a pignon du transept nord en 1471-72. Ces trois derniéres
statues subsistent encore sur la facade et, bien qu'elles soient fortement patinées et tres inaccessibles, elles
présentent des affinités suf fi santes, en particulier dans les types de visage, pour concorder avec l'identi fi
cation du maitre de saint Grégoire comme Jean Martin27. il est vrai que Martin a plus ou moins
monopolisé le travail de sculpture a la collégiale dans les années 1470. Entre autres commandes, il est
documenté comme ayant sculpté un retable pour la chapelle de Saint-Julien vers 1475 pour le collégue de
Jean de Libourc, Baugois le Béguin, dont Libourc a été nommé dans le compte de 1466 des paiements
pour le reliquaire de Saint-Omer.28 Il est également probable que Martin soit le sculpteur de la tablette de
Philippe du Vivier (fig. 3). Le mémorial Vivier est plutot sculpté avec plus de compétence que la tablette
Libourc - bien que cela soit peut-étre en partie attribuable & une conception plus simple - mais il existe des
similitudes notables entre les deux sculptures, en particulier dans leur entourage architectural et dans
leurs visages.

Il semble que Jean Martin n'était pas un artiste particulierement innovant. Le fait qu'il se soit appuyé
sur des types de stock est évident dans sa réutilisation d'un modéle presque identique de Saint-Jean-
Baptiste dans la tablette Libourc et le portail nord. La méme figure réapparait également en tant que statue
indépendante a Camblain-Chatelain.29 Confronté au probléme de la création d'une messe de saint
Grégoire pour la tablette commémorative de Libourc - une iconographie qui était vraisemblablement en
dehors de son répertoire normal - il est logique que Martin ait regardé a une source secondaire comme
modele de la sculpture. Steyaert a noté la ressemblance d'éléments du mémorial de Libourc avec la messe
de saint Grégoire de 1425-1440 généralement attribuée au maitre de Flémalle et connue par des copies
ultérieures, dont la plus connue est une peinture aujourdhui a Bruxelles (Fig. 6 30 Les deux images
partagent manifestement la méme conception picturale générale, mettant en scéne Gregory vu de l'arriére,
devant l'autel avec son retable en forme de ' T " inversé et la croix derriére, et avec le Christ montrant ses
blessures debout devant. Steyaert a également proposé que la tablette Libourc ait été in fl uencée par l'un
des nombreux tirages ultérieurs du sujet, et a cité une gravure sur bois colorée du nord des Pays-Bas vers
1460 maintenant & Nuremberg comme exemple (Fig. 7) 31. similitudes entre l'impression, qui a un texte
néerlandais d'accompagnement, et la tablette de Libourc pour soutenir la suggestion de Steyaert, bien que
les différences entre les deux images - en particulier dans les poses respectives du Christ et de Grégoire -
indiquent que la gravure sur bois de Nuremberg elle-méme ne peut pas avoir été la source réelle pour la
tablette.

En fait, il semble que Steyaert avait en effet raison de supposer que les images du mémorial de Jean de
Libourc étaient dérivées d'une gravure de la messe de saint Grégoire, bien que plutdt que la gravure sur
bois de Nuremberg qu'il a citée, la source était une gravure sur bois en couleur a peine connue de date
similaire , dont la seule impression subsistante se trouve dans la collection de la Bibliotheque royale de
Bruxelles (Col. pl. 3) .32 Son style I'identifie comme d'origine néerlandaise, et elle doit avoir été réalisée en
(ou du moins pour) une région francophone du sud, a en juger par ...
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l'inscription d'indulgence accompagnant écrite en francais.33 La gravure sur bois n'est pas de la plus haute
qualité mais est représentative du grand nombre d'estampes de dévotion bon marché produites pour le
marché populaire du nord de 'Europe au cours du XVe siécle, dont peu survivent aujourdhui34. est en
trés mauvais état, ayant été attaché a un autre support 2 un moment de son histoire, mais un examen
attentif révéle que son imagerie est remarquablement proche de celle du mémorial de Saint-Omer. La pose
du Christ est identique a la fois sur la tablette et dans I'estampe de Bruxelles, tout comme le retable en
forme de ** T ", divisé en compartiments tracés, et la croix derriere, drapée de la robe du Christ et sur
laquelle sont placés les dés, trente piéces d'argent , et trois pots de pommade, avec I'échelle appuyée contre
elle (comparer les figures 8 et 9). De nombreux autres détails sont étroitement liés: le sarcophage oblique a
coté de l'autel, drapé du linceul; le positionnement de Saint-Pierre et de Judas I'un en face de l'autre dans
les coins supérieurs; et le coq perché au sommet de la colonne de la Flagellation. Dans l'imprimé
bruxellois, les tétes des différents participants répartis parmi les Instruments de la Passion sont
accompagnées de petits titres d'identification (désormais pratiquement illisibles) (Fig. 10). Cela a inspiré
Jean Martin a faire de méme dans la tablette de Saint-Omer, bien que ceux-ci aient été repeints comme
des «nuages» médiévaux par le restaurateur du XIXe siécle, se méprenant manifestement sur ce qu'ils
étaient censés étre. De plus, les deux cardinaux vus dans la tablette tenant la tiare papale semblent avoir
été inspirés par la paire figurant dans l'estampe bruxelloise (comparer Fig. 1 et Col. pl. 3). Cette
disposition particuliére des figures (qui ne sont pas toujours incluses dans les scénes de la messe de saint
Grégoire) semble étre unique a ces deux ceuvres.

Bien qu'il existe sans aucun doute des liens significatifs entre l'estampe bruxelloise et la tablette de
Saint-Omer, les demandes de la commission signifient que cette derniére n'était pas une transcription
directe de la premiére en pierre: le sculpteur a d ajuster le positionnement de la fi figures et instruments
afin d'accueillir les figures de Jean de Libourc et de son saint patron, tandis que saint Grégoire lui-méme
est vu directement de derriére. En outre, dans la tablette, Gregory a gagné un acolyte mais a perdu le
missel et le pax vus sur l'autel dans l'estampe. Néanmoins, il est clair que le sculpteur du mémorial de
Libourc a utilisé cette gravure sur bois, ou du moins une version trés similaire de celle-ci, comme base de
la conception du mémorial. L'impression elle-méme est une dérivation de la messe de saint Grégoire
attribuée au maitre de Flémalle, comme le montre le tableau bruxellois (Fig.6), ou le Christ en position
frontale se tient sur l'autel affichant ses blessures, par opposition a l'oblique vue de 'homme passif des
douleurs émergeant de la tombe les mains croisées, vue notamment dans la peinture influente de Simon
Marmion vers 1460-1665, maintenant a Toronto35.

Il n'est pas surprenant qu'un modele pour cette imagerie ait été trouvé dans une impression. Bien que
la messe de saint Grégoire était probablement en dehors de la gamme standard des saints debout, des Cru-
ci fi xions, des Trinités et des vierges d'un tailleur d'ymages comme Jean Martin, l'image était largement
disponible sous la forme de gravures sur bois de dévotion bon marché comme l'exemple de Bruxelles . Par
conséquent, il doit avoir été la source évidente, et peut-étre la plus facilement accessible, pour la
conception de la tablette. I a peut-étre déja fait partie du stock de modeles de Jean Martin, ou Jean de
Libourc lui-méme ou ses exécuteurs testamentaires auraient pu fournir le sculpteur avec l'estampe36.
Dans tous les cas, le mémorial de Libourc est d'une importance historique de l'art considérable: non
seulement il fournit un terminus ante quem sécurisé rare pour la datation d'une gravure sur bois
ancienne, il représente également l'un des premiers cas - peut-étre méme le cas le plus ancien - en Europe
du Nord d'une sculpture dont la conception peut étre montrée comme étant directement basée sur une
estampe contemporaine.37

La messe de saint Grégoire

Au-dela de ces questions d’auteur et de conception, 'importance de la tablette commémorative de
Jean de Libourc réside dans son choix de liconographie et ses implications dans un contexte
commémoratif. La messe de saint Grégoire était trés appréciée comme image de dévotion dans le
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8. Detail of the upper half of the memorial tablet of Jean de Libourc at Saint-Omer Cathedral.
Photo: author

9. Mass of St Gregory, detail of the South-Netherlandish coloured woodcut shown in Col. pl. 3.
Photo: Royal Library of Belgium
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Les Pays-Bas bourguignons, qui figurent dans des ceuvres d'art dans un large éventail de médias38. Saint-
Omer ne fait pas exception: au moins deux de ses chanoines sont connus pour avoir eu des images de
saint Grégoire en leur possession. La vente posthume de Jacques du Val 4 la fin de 1494 ou au début de
1495 comprenait une tablette (vraisemblablement une peinture sur panneau) de saint Grégoire qu’il avait
possédée; Nicole de Salle (décédée en 1465) gardait sur son buffet une petite tablette de saint Grégoire,
qui fut vendue aprés sa mort (lors de la méme vente ou Libourc acheta un cruci fi x) .39

3

L'extraordinaire popularité de la messe de saint Grégoire est étroitement liée a son statut
d'image indulgente. Selon la légende, aprés l'apparition miraculeuse du Christ sur l'autel alors que
le pape Grégoire le Grand (vers 540-604) célébrait la messe, Grégoire fut ému d'accorder une
indulgence a tous ceux qui disaient cinq aveux Marias et Pater Nosters avant le image de sa vision. La
légende a été clairement congue pour cultiver la dévotion a 'homme des douleurs. Au début du XVI
éme siécle, les chartreux de Santa Croce in Gerusalemme a Rome faisaient la promotion de leur icone
en mosaique byzantine récemment acquise de

¢.1300 montrant 'homme des douleurs avec ses bras croisés sur son torse comme l'image com
missionnés et indulgents par Grégoire pour commémorer sa vision.40 Ils ont diffusé les empreintes
d'Israhel van Meckenem de leur icone pour encourager sa vénération en tant que Les icénes de chagrins
étaient «originales». Au nord des Alpes, ol l'identité précise du prototype semble avoir eu peu d'impact,
l'indulgence de Grégoire, augmentée par les papes et évéques successifs, a conduit au développement de
l'image de la messe de saint Grégoire comme centre de dévotion42.

Sans surprise, cette histoire assez compliquée et la con fl ation de 'Homme des Douleurs avec la Messe de
saint Grégoire ont conduit a une confusion dans les détails précis de l'indulgence de la fin du XV éme
siécle. Méme dans le petit échantillon d'images de la messe de saint Grégoire discutées

ci-dessus, les détails différent considérablement. Dans
la tablette Libourc, les estampes de Nuremberg et de
Bruxelles (Fig. 7 et Col. pls 2-3), et la peinture de
Simon Marmion a Toronto, I'image est accompagnée
d'un texte détaillant les avantages a retirer au spectateur
en priant avant ce. Bien que ces exemples, et d'autres,
soient unanimes dans le type de priéres requises - entre
trois et cinq Pater Nosters et Ave Marias - ils varient
énormément dans le nombre d'années hors purgatoire
récoltées par le pieux spectateur. Dans la tablette
Libourc, le montant est de 20600 ans et trente-six jours,
alors que selon l'estampe bruxelloise sur laquelle elle
était basée, il ne reste que 10000 ans a gagner.43
L'imprimé de Nuremberg offre 14000 ans, 44 comme le
tableau de Marmion, avec 1 200 ans supplémentaires et
«quarante-six fois quarante jours» accordés par les
papes suivants. En outre, le panel Marmion déclare que
la vision de saint Grégoire s’est produite au Panthéon
de Rome, 45 alors que I'imprimé bruxellois 'enregistre
comme s’étant déroulé a Santa Croce, tandis que les
détails de I'emplacement sont absents de la tablette
Libourc et de I'imprimé de Nuremberg. Ces différences
sont sans doute imputables a la confusion engendrée

par les ajouts a I'indulgence accordée par le Pape

10. Messe de saint Grégoire, détail du sud-
Gravure sur bois aux couleurs des Pays-Bas

montrée dans Col. pl. 3. Photo: Royal Library of Belgium
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Les successeurs de Grégoire, ainsi que par les divers efforts déployés pour promouvoir différentes églises de
pélerinage 4 Rome.

Néanmoins, compte tenu du contexte commémoratif auquel appartient le mémorial de Jean de
Liboure, le fait que son imagerie ait été fortement indulgente est d’'une grande pertinence quant a sa
fonction. Comme pour d’autres tablettes commémoratives, comme celle de Michel Ponche (Col. plL
1), Pinscription inférieure du mémorial de Libourc se termine en implorant le spectateur de «prier
Dieu pour son 4me». Dans ce cas, cependant, plutdt que de compter simplement sur la bonne volonté
des téléspectateurs de se souvenir de Libourc dans leurs priéres, sa tablette commémorative leur offre
explicitement des avantages réciproques: la récitation de cinq Ave Marias et Pater Nosters avant son
mémorial les gagnerait (s'ils étaient convenablement contrit) plusieurs milliers d'années de rémission
du purgatoire. En outre, un examen attentif de la maniére dont ces informations sont présentées
révele davantage la stratégie a I'ccuvre. Comme indiqué précédemment, le texte sous la scéne sculptée
est inscrit en deux sections, l'une au-dessus de l'autre (Fig. 2). Bien que la dorure du XIXe siecle
puisse rendre cette dif fi cile & apprécier dans la reproduction, le texte supérieur, donnant des détails
de l'indulgence, est sculpté de sorte que ses lettres se dressent en relief de leur réserve, tandis que les
lettres du texte inférieur, commémorant le chanoine , sont incisées dans le support de pierre (Fig. 11).
En outre, les lettres du texte supérieures sont nettement plus grandes que celles incisées ci-dessous -
environ 28 mm au-dessus par rapport a environ 19 mm en dessous, une différence d'environ un tiers.
Ainsi, il apparait que l'inscription supérieure décrivant l'indulgence offerte par la scéne sculptée ci-
dessus a été congue pour se démarquer et étre lue a distance. En effet, alors que le texte inférieur ne
peut étre lu que jusqu'a environ trois meétres de distance, le texte supérieur reste lisible a une distance
de quatre ou cinq meétres. Lorsque la tablette était dans sa position d'origine dans la chapelle
évangéliste, par conséquent, son inscription aurait pu facilement étre lue depuis le déambulatoire. De
plus, le fait que I'indulgence de la tablette s’exprime sous la forme d’un verset rimé doit également
étre significatif. Le succés d’un tel verset dépend de sa lecture a haute voix, ce qui encourage la
participation active du spectateur au mémorial et rend le texte - et donc le monument sur lequel il est
inscrit - plus mémorable pour son spectateur.

De toute évidence, le mémorial de Jean de Libourc a été plus proactif que ceux de ses collegues dans ses
tentatives de solliciter les prieres de ses téléspectateurs. Depuis le déambulatoire, le visiteur regardant dans
la chapelle évangéliste ou fut enterré Libourc, éclairé par des fenétres qu'il avait payées, aurait apercu sa
grande tablette sculptée montrant la messe de saint Grégoire et aurait pu lire son verset
d'accompagnement , promettant une indulgence spectaculaire en échange de la récitation de deux priéres
simples. Ainsi séduit, le spectateur serait entré dans la chapelle puis aurait lu l'inscription commémorative
inférieure, demandant le souvenir du chanoine décédé, et observé sa représentation ci-dessus. Espérons
qu'a ce stade, ayant été séduit par la promesse de rémission du purgatoire, le spectateur aurait alors prié
devant le mémorial et inclus Libourc dans ses dévotions.

11 est difficile d’imaginer une stratégie plus efficace pour assurer la priére pour son ame apres la
mort que celle déployée ici. Et pourtant, la tablette Libourc semble étre le seul exemple qui présente la
messe de saint Grégoire dans le corpus important de tablettes commémoratives existantes de la
région.46 De méme, parmi les sources documentaires de tels mémoriaux - a savoir. testaments et récits
mortuaires - les mentions de la messe de saint Grégoire comme sujet des tablettes commémoratives
sont manifestement absentes. En fait, 'exemple peut-étre le plus directement comparable se trouve en
Angleterre, sur un laiton maintenant endommagé au champ de Maccles (Cheshire) réalisé pour Roger
Legh (mort en 1506) et sa femme Elizabeth (décédée en 1489). Entre le couple et leurs enfants se
trouve une petite représentation de la messe, montrant simplement Grégoire agenouillé devant l'autel
sur lequel apparait le Christ (sans les instruments de la passion), avec une inscription
d'accompagnement offrant a ses téléspectateurs 26000 ans et vingt-six jours de pardon 'pour avoir dit
de cinq Pater Nosters et cinq Aves et un credo'.47 Dans le sud des Pays-Bas, il y a un ou deux
mémoriaux qui
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11. Détail de l'inscription sur la plaque commémorative de Jean de Libourc a la cathédrale Saint-Omer.

emploient d'autres images indulgentes dans leur iconographie. L'Homme des Douleurs lui-méme figure
dans un mémorial sculpté de Tournai vers 1422,48 et un mémorial sculpté vers 1500 a Nivelles (prés de
Bruxelles) utilise I'image de la Vierge au Soleil, apparemment en raison de son association avec une priére
indulgente. .49 Cependant, contrairement a la tablette de Saint-Omer et au champ de cuivre Maccles, ces
mémoriaux manquent d'inscriptions détaillant les priéres nécessaires et les avantages qui en résultent. On
se demande si les incohérences et les promesses de rémission alarmantes et gonflées associées aux images
indulgentes ont amené de nombreux commissaires a douter de I'étendue de leur ef fi cacité. Ce scepticisme
potentiel, ainsi que la confiance de longue date dans des images éprouvées telles que la Vierge a I'Enfant et
la Trinité, peuvent expliquer la rareté par ailleurs déconcertante des tablettes commémoratives
indulgentes Jean de Libourc a la cathédrale Saint-Omer.

Alternativement, cette rareté des images indulgentes dans d'autres mémoriaux néerlandais est peut-
étre attribuable en partie a une certaine ambiguité dans le béné fi ciaire probable des prieres ainsi
générées. D'une part, I'Ave Maria et le Pater Noster sont jetés a la premiére personne du pluriel et
anticipent donc vraisemblablement l'obtention de la grace pour toute 'humanité; on imagine pourtant
que les priéres indulgentes n'accordaient leurs récompenses qu'a ceux qui les avaient prononcées dans les
conditions appropriées. Jean de Libourc (ou ses exécuteurs testamentaires) attendait évidemment que son
ame
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béné fi cierait des priéres que son mémorial susciterait, bien que la récitation de 1'Ave Marias et du Pater
Nosters en soi ** déteigne " sur lui, ou si l'on espérait que le spectateur dirait des priéres supplémentaires
spécifiquement pour Libourc par la suite , n'est pas claire.50 La situation était peut-étre similaire a celle
envisagée par le céleébre poete bourguignon Jean Molinet (vers 1435-1507) lorsqu'il a inclus dans son
Oroison a la Vierge Marie («Priére a la Vierge Marie») la ligne:

Fais nous tel grace en la fi n de nos
jours Que moy, liseur de ceste oration,
Et le facteur aions grace a tousjours.51

(Intercédez pour nous a la fin de nos jours afin que moi, le lecteur de
cette priére et I'auteur, ayons d jamais pitié.)

Molinet espérait clairement que la grace obtenue bénéficierait a la fois au lecteur de la priere et a lui-méme,
son créateur. Un état de fait analogue, dans lequel le patron et le spectateur de la tablette de Saint-Omer
bénéficieraient des priéres qu’elle a engendrées, a peut-étre été anticipé dans le cas du mémorial de Libourc.

Enfin, il est possible que l'association particuliére de l'iconographie de la messe de saint Grégoire avec
I'Eucharistie lui ait prété un appel supplémentaire dans ce contexte. L’inscription inférieure de la tablette
indique que Libourc avait fait don de fonds pour célébrer une messe hebdomadaire dans sa chapelle
funéraire ainsi qu'une messe annuelle au maitre-autel. Les messes répétées étaient pergues comme le
moyen le plus efficace de faciliter le passage a travers le purgatoire et étaient un moyen populaire d'assurer
le salut (pour ceux qui pouvaient se les payer) .52 Non content de compter sur la promesse d'une
indulgence pour obtenir suffisamment de prieres de la part des vivant, en dotant des masses, Libourc avait
pris des dispositions supplémentaires et peut-étre moins risquées pour le bien-étre de son dme. Si la messe
de saint Grégoire n'est pas spécifiquement liée a la doctrine de la transub-stantiation, comme l'a
récemment souligné Caroline Walker Bynum, elle est néanmoins intrinséquement concernée par le
mystere de I'Eucharistie et sa performance rituelle: la représentation de l'apparition de la souffrance du
Christ sur l'autel devant le célébrant le pape Grégoire sert a souligner la présence réelle du Christ a la
messe.53 La contemplation du mémorial de Libourec, situé dans la chapelle oil des messes étaient dites pour
lui chaque semaine, aurait rappelé aux participants la signification cance de I'Eucharistie et sa
commémoration du sacrifice du Christ. Bien que l'inscription indique clairement que c'est I'indulgence
attachée a la messe de saint Grégoire qui a été la motivation premiére de sa présence dans le mémorial de
Libourg, le caractére eucharistique de I'image a fourni un rappel poignant a ses spectateurs du sacrifice du
Christ sous-jacent. tout le mécanisme du salut dont dépendait l'indulgence.

Conclusion

Bien qu'elle puisse étre attribuée avec confiance a un sculpteur connu, qui a basé sa conception sur
une gravure sur bois existante, la tablette commémorative de Jean de Libourc ne figurera
probablement jamais plus qu'une note de bas de page dans l'histoire de la sculpture néerlandaise
primitive. Néanmoins, du fait de l'interaction du texte et de I'image par rapport a sa fonction, cet objet
présente un intérét exceptionnel. Au XVe siécle, la doctrine du purgatoire était fermement ancrée dans
la conscience populaire, et le besoin percu de faire tout son possible pour minimiser le temps qu'il y
avait 13 était omniprésent. La présence d’'une image de dévotion trés indulgente dans le mémorial de
Libourc fournit une indication sans équivoque de son objectif principal: I'élicitation des priéres des
vivants a la mémoire du chanoine décédé. Jean de Libourc a clairement voulu faire le plus possible
pour faciliter le passage de son ame au purgatoire aprés sa mort. Non seulement il s'est fait enterrer
dans la chapelle pour laquelle il avait fait don de vitraux
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et ou il était certain de béné fi cier des prieres de ses collégues de la Confraternité de Saint-Jean, mais il
avait également prévu que des messes y soient dites en sa mémoire. Sa tablette commémorative sculptée a
enregistré cette dotation et lui a peut-étre donné une résonance supplémentaire a travers son imagerie
eucharistique. Cependant, les stratégies employées par la tablette pour attirer le spectateur - l'imagerie
indulgente avec son texte accrocheur promettant des avantages réciproques - soulignent I'importance
pour ce patron particulier de veiller a ce que les vivants se souviennent de lui dans leurs prieres apres sa
mort, accélérant ainsi la progression de son dme a travers le purgatoire.
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Reconnaissance a N. D
ides Miracles: Elle a pués
mon enfant:

?»’l:'m;ifr- 20 Ma1 1871,

Col. pl. 1. Plaque commémorative de Michel Ponche (mort 1436), attribuée a Jean
Delemer (?), Calcaire de Tournai, cathédrale Saint-Omer (France).
Photo: author
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Col. pl. 2. Plaque commémorative de Jean de Libourc (mort 1470), attribuée & Jean
Martin, calcaire, cathédrale Saint-Omer (France).
Photo: author
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Col. pl. 3. Messe de saint Grégoire, vers 1460, gravure sur bois couleur sud-
néerlandais, Bruxelles, Bibliothéque royale de Belgique.
Photo: Royal Library of Belgium






